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KREUZUNG DICHTERISCHER WEGE IN FREMDER NAHE

In diesem Beitrag handelt es sich um die vielseitige Dichterfreundschaft zwischen
dem franzdsischen Dichter Yves Bonnefoy und dem deutschsprachigen jiidischen Dichter
aus der Bukowina, Paul Celan. Thre Kontaktaufnahme geht auf den Zeitraum zurtick, wo der
Holocaustiiberlebende junge Exilant Paul Antschel nach dem Schock des zweiten Weltkrieges
und der darauffolgenden sowjetischen Diktatur mit dem Ziel eines Neuanfangs im Sommer
1948 in Paris ankam.

Bonnefoy lernte Celan zwischen Herbst 1948 und Sommer 1949 kennen (Celan/Cel-
an-Lestrange, 2001, s. 741). Er pflegte einen regelméssigen Kontakt zu ihm und trug dazu
bei, dass Paris mit der Zeit ein neues Zuhause, eine Art «foyer»' (Buck, 2002, s. 128) fiir
Celan geworden ist. Ausserdem spielte Bonnefoy eine bedeutende Rolle in der Verbreitung
der Celanschen Lyrik auf franzosischem Boden.

Lange Zeit gab es keine Untersuchungen iiber die Beziehungen zwischen den beiden
Autoren und ihren dichterischen Werken, denn ihre poetische Auffassungen scheinen dusserst
verschiedenartig zu sein. Zudem sprach Yves Bonnefoy kein Deutsch, deshalb hatte er keinen
direkten Zugang zu den Gedichten von Celan. Trotzdem engagierte er sich fiir die Einfithrung
seines deutschsprachigen Zeitgenossen sowie seiner Dichtkunst in das Pariser Literaturleben.

Yves Bonnefoy widmete zwei Essays zum Andenken an seinen Dichterfreund. Er nahm
sich sogar vor, ein Gedicht von Celan zu tibersetzen. Auch im Lebenswerk von Celan gibt es ei-
nige, wenn auch nur wenige textuelle Beziige zur Dichtkunst des franzosischen Dichterfreundes.

Die vorliegende Arbeit versucht einen Einblick in das intellektuelle und poetische
Engagement von Bonnefoy gegeniiber Celan zu geben sowie die Frage nach der Wechsel-
seitigkeit ihrer poetischen Beziehungen zu beantworten.

Schliisselwérter: Nachkriegsliteratur, postmoderne Dichtung, die Zeitschrift Ephémére,
Prinzip der Fremden Nihe, Dichtung der Prédsenz.

Einleitung. Im Folgenden werden die Konturen einer dichterischen Begegnung
geschildert, die in den Forschungen iiber die Nachkriegsliteratur lange Zeit nur wenig

I Der Ausdruck kommt vom Germanisten Claude David.
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behandelt wurden. Es geht um die biographischen, geistigen und poetischen Beziehungen
zwischen Paul Celan (1920-1970) und Yves Bonnefoy (1923-2016).

In seiner Studie mit dem Titel «Yves Bonnefoy et Paul Celany gibt Stéphane Michaud
Einblick in diese Dichterfreundschaft, die durch «eine wesentliche Diskretion» (Michaud,
2013, s. 289) gekennzeichnet ist. Er wurde ndmlich im September 2011 wihrend eines langen
Gespréchs mit Bonnefoy zur Verfassung des Textes deutlich ermuntert. Bonnefoy behauptete,
der Stellenwert eines Kiinstlers in seinem Lebenswerk hinge nicht mit der Haufigkeit seiner
Erwihnung auf textueller Ebene zusammen. Er fiigte hinzu, Celan zdhle zu den wesentlichen
Figuren in seinem Leben, von denen er nur wenig sprach (Michaud, 2013, s. 292).

1. Der Exilant. Paul Celan (geboren Paul Antschel) ist einer der bedeutendsten Dich-
ter deutscher Sprache. Er stammt aus der mythischen Landschaft der Bukowina, wo einst
«Menschen und Biicher lebten» (Celan, 2002, s. 56). Die kulturelle Vielfalt seiner Geburtss-
tadt, Czernowitz widerspiegelt sich in seinem umfangreichen Lebenswerk.

Der zweite Weltkrieg wirkte zersetzend auf sein Leben als Mensch und als Dichter: er
verlor seine Eltern, sein Zuhause sowie seine Identitit. Nach einem zweijdhrigen Aufenthalt
in Bukarest fliichtete er nach Wien, wo er ein halbes Jahr verbrachte. Im Juli 1948 ging er
nach Paris, wo er bis zu seinem Tod lebte und dichtete.

Auch im franzosischen Umfeld blieb er ein Fremde, obwohl die Bedingungen zu einem
Neuanfang in Paris vorhanden waren. Gegen Ende 1951 lernte er seine zukiinftige Frau, Gisele
Lestrange kennen (Celan/Celan-Lestrange, 2001, s. 487). Die Beziehung zur Graphikerin
fithrte zur Entscheidung fiir eine endgiiltige Niederlassung in Frankreich.

2. «Ami-poéte» (Wiedemann-Wolf, 1985, s. 93). Yves Bonnefoy ist einer der wichtigs-
ten franzosischen Dichter der Nachkriegszeit. Er wurde mit den bedeutendsten literarischen
Preisen ausgezeichnet (Prix des Critiques, Prix Montaigne, Prix de poésie de 1’Académic
frangaise) und ab 1981 wurde er Professor der Franzosischen Akademie (Weissmann, 2003,
s. 60).

Er ist in Tours geboren, aber seine Kindheit ist mit dem Departement Lot (Okzitanien)
verbunden. Nach dem Abitur studierte er Mathematik, aber bald lenkte ihn seine Vorliebe
fiir die Dichtung ab (Jackson, 1976, s. 179). In den Fiinfziger studierte er Philosophie und
Kunstgeschichte an der Sorbonne.

Anfangs sympathisierte Bonnefoy mit dem Surrealismus, &hnlich, wie Celan wahrend
seines Aufenthaltes in Wien. Dann begriindete er mit seinen Dichterfreunden (André du
Bouchet, Philippe Jaccottet, Jacques Dupin, Lorand Gaspar) die sogenannte «Dichtung der
Priasenz» (la poésie de la présence)’. Die Entstehungszeit dieser poetischen Stromung fallt
mit dem Neustart des Lebens von Celan in Paris zusammen?®.

3. Wenn sich die Wege kreuzen. Bonnefoy lernte Celan im Herbst 1948 im Univers-
itdtsrestaurant Port-Royal kennen (Michaud, 2013, s. 292). Ohne sich dessen bewusst zu
sein, konnten sich ihre Wege bereits frither, in der Heimatsort von Bonnefoy kreuzen: 1938
studierte Celan Medizin an der Ecole de Plein Exercice de Médecine et de Pharmacie von
Tours (Buck, 2002, s. 129). Spéter hatten die Dichterfreunde vor, eine gemeinsame Reise
nach Tours zu unternehmen, die nach Celans Tod nicht mehr verwirklicht werden konnte.

2 Bonnefoy ist auf der Suche nach dem wahren poetischen Ort, wo jeweils das Diskontinuierliche
und die Kontinuitét in Erscheinung treten und das Unendliche mittels des Gegebenen, des Ortes, des
Elementaren erfasst werden kann.

3 Die Vertreter der Poésie de la présence publizierten ihre ersten Gedichtbiander Anfang der fiin-
fziger Jahre.
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Bonnefoy sprach kein Deutsch. So konnte er sich mit Celans Gedichten nicht zutiefst
vertraut machen. Demgegentiber beherrschte Celan Franzdsisch auf hohem Niveau, so konn-
ten sie ihre Gedanken iiber Kunst und Dichtung ohne sprachliche Probleme austauschen.

Intellektuelles Engagement. In seiner Doktorarbeit iiber die franzosische Rezeption des
Lebenswerkes von Celan behauptet Dirk Weissmann, der Dialog zwischen der Celanschen
Lyrik und der Dichtkunst von Bonnefoy sei «diskret, kaum sichtbar». Demgegentiber schitzt
er die Rolle von Bonnefoy in der franzdsischen Rezeption des Celanschen (Euvre von
wesentlicher Bedeutung (Weissmann, 2003, s. 60).

1. Bonnefoy als Vermittler. Bonnefoy zéhlte zu den ersten und wichtigsten Bekannt-
schaften von Celan in Paris (Weissmann, 2003, s. 59). Er stellte ihn den prominenten Per-
sonlichkeiten des Pariser Gesellschaftslebens vor, um seine Integration in Frankreich zu
erleichtern und die Aufmerksambkeit der Zeitgenossen auf seine Gedichte zu richten.

Bonnefoy hatte eine unumgéangliche Position im Pariser Kulturleben. Als Mitarbeiter
des Buchverlages Mercure de France war er fiir die Ubersetzungsprojekte verantwortlich.
Er wollte mehrere Ubersetzer deutscher Sprache dazu ermuntern, Werke von Celan ins
Franzosische zu iibertragen, unter anderem John E. Jackson und Philippe Lacoue-Labarthe
(Weissmann, 2003, s. 60).

Die Vermittlerrolle von Bonnefoy zeigt sich auch in seinem Briefwechsel mit Celan.
Nicht nur Briefe, sondern auch kurze Nachrichten und Postkarten bezeugen den regelmaissigen
personlichen Kontakt zwischen den beiden Dichtern vom 24. November 1953 bis zum 20.
Juli 1968 (Bonnefoy, 2018, s. 621-626).

2. «Ephémeérey. Die Zeitschrift «Ephémére» (1966—-1973) nimmt eine einzigartige
Stellung in der Beziehung von Bonnefoy und Celan sowie in der franzdsischen Rezep-
tionsgeschichte Celanscher Lyrik ein. Diese vierteljéhrliche Zeitschrift ermoglichte die
Verbffentlichung ausldndischer Literatur fiir das franzosische Lesepublikum. Sie verband
Celan mit den Dichtern der Priasenz und das nicht nur auf einer poetischen, sondern auch
auf einer personlichen Ebene.

Zu den Mitbegriindern der Zeitschrift zéhlten Yves Bonnefoy, André du Bouchet, Gaétan
Picon und Jacques Dupin. Bereits in der ersten Nummer erschien die beriihmte «Meridian-
rede» von Celan in der Ubersetzung von André du Bouchet. In derselben Nummer wurde
das Gedicht «Strette» in zwei Sprachen verdffentlicht.

Ab der siebenten Nummer schloss sich Celan selbst zur Redaktion auf die Einladung
von Bonnefoy an. In derselben Nummer erschien sein Gedicht «Fliigelnacht» in franzdsischer
Ubersetzung und im Frithling 1970 wurde die Ubersetzung von «Stimmen» publiziert. Beide
Gedichte erschienen in der Ubersetzung von André du Bouchet.

Nach Celans Tod am 20. April 1970 wurden in der vierzehnten Nummer vier Gedichte
ohne Ubersetzung mit drei Graphiken von Giséle Celan-Lestrange verdffentlicht sowie der
beriihmte Prosatext «Gesprich im Gebirg» in der Ubersetzung von André du Bouchet (Ko-
vacs, 2019, s. 84). Ein Jahr spéter publizierte Henri Michaux in der siebzehnten Nummer
seinen Text tiber Celan mit dem Titel «Sur le chemin de la vie». In der letzten Nummer der
Zeitschrift erschien das beriihmte Gedicht «Du liegst» in der Ubersetzung von Jean et Mayotte
Bollack (Bonnefoy, 2018, s. 618).

3. «Ce qui alarma Paul Celany. Yves Bonnefoy widmete zwei Essays dem Werk und
Schicksal seines Dichterfreundes. Der Text mit dem Titel «Ce qui alarma Paul Celan» wurde
im Jahre 2007 als selbststindiges Buch bei Editions Galilées verdffentlicht und hatte zum
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Ziel, die Aufmerksamkeit der literarischen Offentlichkeit auf die zerstorende Auswirkungen
der «Goll-Affire»* auf Celans Leben und Schaffen zu richten (Celan, 2003, s. 672).

Die Argumentation von Bonnefoy beruht nicht nur auf bestimmte biographische und
sozialhistorische Fakten, sondern nimmt Bezug auf das Wesen der Dichtung selbst. Unter
anderem behauptet er, dass die Frage nach dem Plagiat in der Literatur besonders behutsam
behandelt werden soll, die literarischen Texte existieren ndmlich nicht in sich selbst, sondern
sie gehen auf andere Texte zuriick (Kovacs, 2019, s. 91).

In seinem Essay charakterisiert Bonnefoy die Celansche Lyrik als «Schmerz, Andenken
und Bezeugung» (Bonnefoy, 2007, s. 17). Celan hatte ein gewisses Verantwortlichkeitsgefiihl
gegeniiber den anderen Juden, er wollte ihr Schicksal auf sich nehmen. Aus diesem Grund
nennt ihn Bonnefoy einen «jiidischen Krieger» (Bonnefoy, 2007, s. 18).

Poetische Beziehungen. Wenn man das Lebenswerk von Celan und Bonnefoy mite-
inander vergleicht, wird ersichtlich, dass das Bestreben nach wahrem poetischen Ausdruck
fiir die Dichtkunst der beiden Dichter charakteristisch ist.

Nach dem zweiten Weltkrieg suchten die Kiinstler mdgliche Auswege aus der moralen
und dsthetischen Aussichtslosigkeit der Kunst. Bonnefoy schilderte das veranderte Verhaltnis
zur Wirklichkeit, zur Transzendenz und zur Sprache mit folgenden Worten: «Es ist leicht, unter
den Géttern Dichter zu sein. Aber wir kommen nach den Géttern» (Bonnefoy, 1959, s. 151).

1. Celansche Ubertragungsfragmente. Die franzosische Sprache und Kultur spielte eine
bedeutende Rolle im Lebenswerk von Celan. Mit zehn Jahren begann er in seiner Heimatstadt
Franzosisch zu lernen und bald konnte er Werke franzdsischer Autoren im Original lesen.
Spater {ibersetzte er eine Vielzahl franzosischer Autoren (Celan, 2000)° und hatte vor, eine
Anthologie seiner franzésischen Ubertragungen mit dem Titel «Fremde Nihe. Anthologie
der franzgsischen Dichtung von Nerval bis zur Gegenwarty» zu veroffentlichen. SchlieBlich
konnte dieser Plan nicht realisiert werden (Harbusch, 2005, s. 389).

Celan hatte wahrscheinlich vor, Gedichte von Bonnefoy ins Deutsche zu iibertragen.
Auf diese Absicht deuten seine Ubersetzungsfragmente aus den Gedichtbéindern «Du mou-
vement et de I’immobilité¢ de Douve» (Douves Bewegung und Unbeweglichkeit) und «Hier
régnant désert» (Herrschaft des Gestern: Wiiste) hin, die er in seinen eigenen Exemplaren
in Form von Notizen markierte.

In ihrer Monographie mit dem Titel «Poetische Interaktion. Franzdsisch-deutsche Ly-
rikiibersetzung bei Friedhelm Kemp, Paul Celan, Ludwig Harig, Volker Braun» (Sanmann,
2013) widmet Angela Sanmann einen Kapitel der Analyse dieser lange Zeit unbekannt geb-
liebenen Ubersetzungsfragmente aus den Gedichten «Vrai corps» und «Théatre I», wobei
das Original mit der Ubersetzung von Kemp und mit den iibertragenen Versen von Celan
verglichen wurde.

Die Ubersetzung des Gedichts «Vrai corps» ist bruchstiickhaft, wihrend «Théatre I»
fast vollstindig iibersetzt wurde. Beide Ubersetzungen geben den dunklen, hermetischen
Charakter des Originaltextes wieder. Die Textwahl kann damit im Zusammenhang stehen,

4 Im April 1960 kam es zur ersten Plagiatsanschuldigung von Claire Goll gegen Celan. In Wirkli-
chkeit ging es um Verleumdung: Ahnlichkeiten zwischen Gedichten Celans und Yvan Golls entstanden
durch Manipulationen Claire Golls am Nachlass.

5 Unter anderem iibersetzte Celan Werke von Guilleaume Apollinaire, Antonin Artaud, Charles
Baudelaire, André du Bouchet, René Char, Jean Daive, Jacques Dupin, Robert Desnos, Paul Eluard,
Maurice Maeterlinck, Stéphane Mallarmé, Henri Michaux, Gérard de Nerval, Arthur Rimbaud, Jules
Supervielle und Paul Valéry.



Kreuzung dichterischer Wege in fremder Néhe 291

dass Celans Dichtung durch eine bestimmte «konstitutive Dunkelheit» (Celan, 1999, s. 86)
gekennzeichnet ist.

2. «Paul Celany. Nach Celans Tod schrieb Bonnefoy einen Essay zum Andenken an
seinen Dichterfreund mit dem Titel «Paul Celan». Zum ersten Mal erschien der Text in der
Genfer «Revue de Belles-Lettres» (Bonnefoy, 1972, s. 91-95), ein Paar Jahre spater im
poetischen Essayband «Le nuage rouge» (Bonnefoy, 1977, s. 303-309) und 1995 im Band
«La Vérité de parole et autres essais» (Bonnefoy, 1995, s. 545-552). In deutscher Sprache ist
er in der Zeitschrift «Sirene» (Sirene, 1996, s. 154-165) und in der deutschen Ubersetzung
von «Le nuage rouge» (Bonnefoy, 1998, s. 256-262) erschienen.

Der Essay «Paul Celan» kann als eine Gedenkschrift betrachtet werden. Er ist durch
eine sowohl biographische, als auch poetische Dimension gekennzeichnet, in dem Bonnefoy
einerseits seine personliche Erinnerung iiber Celan mit dem Leser teilt. Andererseits ruft er
entscheidende Momente des Celanschen Lebensweges hervor, die er mit Charakteristiken
seiner Lyrik verbindet. So wird die Beziehung zum Erlebten zum Organisationsprinzip des
Textes. Bonnefoy verdeutlicht durch dieses Vorgehen nicht nur die Zusammenhénge zwischen
dem Leben und dem Werk von Celan, sondern die Verkniipfung seiner eigenen dichterischen
Welt mit der Dichtkunst seines Freundes.

3. «Mandorla». Der Essay «Paul Celan» ist mit dem Gedicht «Mandorla» eng verk-
niipft. Zum einen wurden die beiden Texte in der «Revue de Belles-Lettres» nacheinander
verdffentlicht. In einem Vermerk deutete Bonnefoy an, «die approximative Ubersetzung»
dieses Gedichts bekannt zu machen (Kovacs, 2019, s. 108). Es geht ndmlich um das einzige
Gedicht, das er aus dem Celanschen Lebenswerk ins Franzdsische iibertrug.

Zum anderen erscheint das Grundmotiv des Gedichts, die Mandorla in der Gedenk-
schrift von Bonnefoy: er erinnerte sich an die Postkarte, die ihm Celan wéhrend einer Reise
in Norditalien sandte und auf der die Basilika San Frediano von Lucca zu sehen war (Kovacs,
2019, s. 108). Das Mosaikbild an der Fassade der Basilika stellte Christus, den Erloser in
einer Mandorla dar, die von Engeln gehalten wurde, wihrend Christus in den Himmel aufs-
tieg. Auf der Postkarte war die Figur des Christus unscharf®, als ob er nicht mehr anwesend
gewesen ware.

3. 1. Das Enigma der Mandorla. Das Gedicht ist am 3. Mai 1961 entstanden, aber
es wurde in endgiiltiger Form zum ersten Mal 1963 in der «Neuen Rundschau» verdffent-
licht (Celan, 2003, s. 689). In demselben Jahr wurde es in den Band «Die Niemandsrose»
aufgenommen.

Die Mandorla bezeichnet einen mandelformigen Heiligenschein um die ganze Figur
von Christus oder der Gottesmutter Maria (Mandorla). Sie symbolisiert die Vereinigung
der Erde mit dem Himmel. Dadurch verkniipft sie die materielle und die geistige Welt. IThre
Form dhnelt der Mandel, aber auch dem Auge, das den Menschen mit dem Weltall verbindet.

Als Titel signalisiert die Mandorla die Gottesthematik und aktiviert gleichzeitig die
Erinnerung an das Fresko mit dem fehlenden Gottessohn. Allerdings fungiert sie nicht nur
als zentrales Motiv des Gedichts, sondern sie kann auch als strukturbildendes Element bet-
rachtet werden, indem sie mit der Mandel durch ihre formelle und lexikalische Ahnlichkeit
in einer engen semantischen Beziehung steht.

¢ Bonnefoy erzéhlte davon Jérome Thélot am 29. Mai 2016. Die Postkarte ist im Nachlass von
Bonnefoy nicht mehr erreichbar, weil sie verschwand.
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«In der Mandel — was steht in der Mandel?
Das Nichts.

Es steht das Nichts in der Mandel.

Da steht es und stehty.

Im Vierzeiler handelt es sich um die Frage nach dem Innern der Mandel. Die Antwort
scheint absurd zu sein: das Nichts steht enigmatisch da, ohne einen festen Bezugspunkt.
Der Leser fiihlt sich geldhmt, als ob sich keine mdgliche Erklérung aus dieser Ungewissheit
ergeben konnte. In Wirklichkeit geht es doch bei der Entrétselung des Nichts in der Mandel
weniger um die Reduktion des semantischen Horizontes, als vielmehr um das Gegenteil: die
absurde Antwort fiihrt zur Vervielfachung der Interpretationen, indem sie die semantische
Struktur des Gedichts er6ffnet.

Das Nichts in der Mandel kann einerseits auf die Abwesenheit Gottes und damit auf
die Verlassenheit des Menschen hinweisen. In dieser Interpretation widerspiegelt sich eine
bestimmte Verletzlichkeit in der Beziehung zu Gott. So kann im Nichts die Enttduschung
einer ganzen Dichtergeneration zum Ausdruck kommen, die unter anderem das Verhilt-
nis zum Schénen verdndert. In seinem berithmten «Meridian» spricht Celan {iber eine
«In-Frage-Stellung, zu der alle heutige Dichtung zuriik muss, wenn sie weiterfragen will»
(Celan, 2002, s. 68).

Andererseits soll das Nichts nicht unbedingt als etwas Leeres betrachtet werden, sondern
es kann etwas Existierendes in sich schliefen, das fiir den Menschen nicht direkt wahrne-
hmbear ist. Diese Lesart stellt die Anwesenheit Gottes in der Mandel nicht in Frage, sondern
befragt seine Wahrnehmbarkeit fiir den Menschen.

Das Nichts in der Mandel kann mit dem Begriff des verborgenen Gottes zusammenhén-
gen. Im Buch Jesaja finden wir Folgendes: «Wahrhaftig, du bist ein verborgener Gott» (Jes
45, 15) (Bibel). Gottes Wahrhaftigkeit geht auf die Tatsache zuriick, dass er fiir den Menschen
nicht direkt wahrnehmbar ist. Deshalb kann seine Existenz, sowie seine Nicht-Existenz mit
empirischen Mitteln nicht nachgewiesen werden. In seinen Aufzeichnungen erwéhnt Celan
oft die lateinische Form des Begriffs: «Deus absconditusy» (BS, 1994, s. 1144).

In Celans Poetik sind die Gedanken iiber Gott mit dem Wesen der Dichtung eng ver-
bunden, indem die sprachliche Wirklichkeit sowie die Beziehung zur Transzendenz auf einem
elliptischen Weg erfasst werden sollen. Das Celansche Gedicht ist unzugénglich, so kann es
der Leser nicht direkt verstehen. Celan gibt folgende Erklarung fiir dieses Phdnomen: «Ich
stehe auf einer anderen Raum- und Zeitebene als mein Leser — er kann mich nur entfernt
verstehen, immer greift er nur die Gitterstdbe zwischen uns» (Emmerich, 1999, s. 8).

3. 2. Die Lesart von Bonnefoy. Wenn man versucht sowohl den Originaltext von Celan,
als auch die Ubersetzung von Bonnefoy zu interpretieren, wird ersichtlich, dass es in beiden
Texten unterschiedliche semantische Aspekte hervorgehoben werden.

«Dans I’amande — qu’est-ce qui se tient dans I’amande?
Le Rien.

Le rien se tient dans I’amande.

11 se tient 14, il se tient».

Die Ubertragung scheint zunichst eine wértliche Ubersetzung zu sein. Bonnefoy bewahrt
die Stilfiguren des Originals sowie die syntaktischen Strukturen und die Interpunktion, indem
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er den Text fragmentiert. Dieses Vorgehen richtet sich nach dem parataktischen Satzbau des
Originaltextes, mit dem Celan den Verstehensweg seines Gedichts verldangert.

Allerdings erweisen sich bestimmte textuelle Beziige des Originals uniibertragbar
ins Franzosische. Demnach kann die formelle und lexikalische Zusammengehdrigkeit der
Mandorla mit der Mandel in der franzésischen Ubersetzung nicht wiedergegeben werden.
Bonnefoy verwendet in seinem Text die franzosische Entsprechung von Mandel (amande) und
dadurch verliert das Motiv der Mandorla ihre strukturierende Funktion in der Ubertragung.
So kann sich auch die Gottesthematik in der Interpretation des Nichts weniger durchsetzen.

Im dritten Vers des Vierzeilers steht im Originaltext eine unpersonliche Konstruktion, die
die Spannung in der Wiederholung des Nichts erhht. In der franzdsischen Ubersetzung ist es
nicht méglich mit dem Verb «se tenin diesselbe Wirkung zu erreichen, deshalb legt Bonnefoy
das Nichts am Anfang des Verses. Daraus resultiert eine wortwortliche Wiederholung ohne
dramatische Verzogerung.

In Bezug auf das Nichts gibt es eine weitere Verinderung in der Ubersetzung im
Vergleich zum Original: es wird im zweiten Vers grof3geschrieben (Le Rien), obwohl
die Nomen im Franzosischen in der Regel kleingeschrieben werden. Bonnefoy konnte
dadurch die metaphorische Bedeutung des Nichts hervorheben. Es kann unter anderem die
Unerreichbarkeit des Absoluten ausdriicken. Der Mensch ist ndmlich nicht imstande die
Unendlichkeit der Transzendenz zu erfassen. So konfrontiert das grogeschriebene Nichts
den Menschen mit seiner bruchstiickhaften Sinneswahrnehmung.

Schlussbemerkung. Anhand der oben untersuchten Texte ldsst sich bestdtigen, dass
es eine bestimmte Disproportionalitét in den Beziehungen zwischen Yves Bonnefoy und
Paul Celan gibt. Die Essays von Bonnefoy iiber Celan sowie der Briefwechsel zwischen
ihnen weisen darauf hin, dass der franzdsische «Ami-poéte» mehr Aufmerksamkeit dem
Vorankommen seines deutschsprachigen Zeitgenossen schenkte als umgekehrt, indem er
die Ubersetzung und Verbreitung Celanscher Gedichte propagierte.

Aufgrund unserer Forschungen kann allerdings festgestellt werden, dass es einen echten,
fassbaren Dialog zwischen den poetischen Welten der beiden Dichter gibt. Das gegenseitige
Interesse an die Dichtung des Anderen zeigt sich in den Ubersetzungsfragmenten von Celan
aus den Béndern «Du mouvement et de I’'immobilité de Douve» und «Hier régnant le désert»,
im Essay «Paul Celan» von Bonnefoy sowie in der Ubersetzung des Gedichts «Mandorlay.

Das Motiv der Mandorla kann als ein biographischer und zugleich poetischer Abdruck
fiir den geistigen Dialog zwischen Celan und Bonnefoy betrachtet werden. Das Nichts in
der Mandel ldsst uns an die verbitterte Suche des Menschen nach Gott denken. Diese Idee
verbindet zum einen Celans Poetik mit der dsthetischen Auffassung von Bonnefoy iiber die
postmoderne Dichtung.

Zum anderen veranschaulichen die Unterschiede zwischen dem Originaltext von Celan
und der Ubertragung von Bonnefoy das Verhiltnis der beiden Dichter zur Transzendenz. Das
Gedicht von Celan widerspiegelt ein passives, aber direktes Verhalten zu Gott. Demgegeniiber
kann der Ubersetzung von Bonnefoy eine gewisse Aktivitit zugeschrieben werden. Was den
Bezug zur Transzendenz anbelangt, kommt er in der Ubertragung nicht direkt zum Ausdruck.
Immerhin erweitert Bonnefoy die semantische Dimension des Gedichts, indem er den Fokus
auf die authentische Wahrnehmung der Wirklichkeit verlegt.

Die oben vorgefiihrte Gedichtanalyse beschrénkte sich auf die Deutung des enigmatischen
Mandorla-Motivs, das die wichtigste dichterische Verbindung zwischen Celan und Bonnefoy
darstellte. In einem nichsten Beitrag kommt es zur detaillierten Untersuchung des ganzen
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Gedichtes und es werden dabei auch mehrere Ubertragungen in franzésischer Sprache
miteinander verglichen.
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MEPEXPECTS MOETUYHHUX CTEXKWH HA BIIIAJIEHINA BJIU3BKOCTI

OmnwucaHo GararorpaHHy HOSTHYHY APYKOy MK (PpaHIy3bKHM MOETOM, KPUTHKOM 1
nepexiagadeM IBom bonHedya Ta HiMEILKOMOBHUM €BPEHCHKUM TIOSTOM 1 IepeKiiaiadyem
13 Bykosunu [aynem Lenanom (cripasxue im’st — [Taynbs Aninens). BetanoBieHo, 1110 BoHH
no3HaomMmincs BiIiTKy 1948 p., Koau MoJIoauil BUTHaHENb, IKUH HepexuB [orokocT,
I1. Anmrens npubys no ITapwka micist noTpsciab [pyroi cBiToBO1 BiliHM Ta IOJANIBLIOT
paisHCBKOI IMKTaTypH, HIyKarOYl MOKIIMBOCTI HOBOTO IT0YATKY. 3’SICOBAHO, 110 BiH, OKPIM
IHIIIMX MOB, 9yJJOBO PO3MOBJISB i MHUCaB (PaHITYy3bKOI0.

3’sicoBaHo, o I. bonnedya ta I1. Llenan no3naiiomuticst Mix ocinHio 1948 p. ta itom
1949 p., 1, NiATPUMYIOUHN MTOCTIHHNHN 3B 30K, CIPHSIA TOMY, 110 [Taprxk i3 yacom craB Juis
I1. [{esrana HOBUM ITOMEIIKaHHSIM, CBOEPIIHUM «BecTHOIONeM». BkazaHo, mo 1. bonnedya
TaKOX BiJlIrpaB BaKJIMBY poib y nommpeHHi noesii I1. [lexana Ha ¢paniy3pkiit 3emii.

KoHcraroBaHo, 1110 I0BrHi 4ac MPaKTHYHO HE ICHYBAJIO JIOCIIPKEHB 00 MOMKIIUBOTO
3iCTaBJICHHS JIBOX MOETIB Ta IXHBOT [IOETUYHOI TBOPYOCTI, OCKUIBKHY IXHI 1Moe3ii 1 moeTH4Hi
BIIOZ00AHHS, Ha MEPUINH OIS, BIAPI3HAIOTECS. 3a3HavyeHo, 1o [. bonHedya B3arani He
BOJIOZIIB HIMEIILKOIO MOBOIO, TOK HE MaB IpsiMoro jgoctymy a0 Bipmis I1. Ilenana, npore
IIparHyB 03HAHOMUTH MTapU3bKe JTITepaTypHE )KUTTS 3 Cy4acHOIO HIMEIIbKOMOBHOIO TIOE3I€I0.

Bcranosneno, mo I. bonnedya Harnucas aBa ece Ha YeCTh CBOTO Jpyra-IoeTa, HaBiTh
B3sB Ha ceOe 3000B’s13aHHS NIEPEKIIACTH HOTo Bipil. 3HaHAEHO KiJbKa TEKCTOBUX NOKJIMKAHb
Ha roesito I. bonnedya y TBopuocri I1. Ilenana, mormnpasaa, ix Hebararo.

MeTor0 TOCIHIPKEHHSI BU3HAYEHO PO3MISTHYTH OCOOIMBOCTI HAYKOBOI Ta MOETHUYHOT
B3aemonii . bonnedya 3 I1. IlenanoMm i BigmoBicTH Ha 3alIMTaHHS PO B3a€MHUH BIUIMB IXHIX
MOCTHYHHX yIIOA00aHb.

Kniouosi cnosa: moBoeHHa IiTepaTypa, MOCTMOAECPHICTChKA IOE3isl, XKypHaJ
«Ephémérey, npurLuMI BiaaneHol GIH3BKOCTI, M0E3is GIU3BKOCT.
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CROSSROADS OF POETIC PATHS IN FOREIGN PROXIMITY

This article is about a multifaceted poetic friendship between the French poet, critic and
translator Yves Bonnefoy and the German-speaking Jewish poet and translator from Bukovina,
Paul Celan. Their relation dates to the summer of 1948, when the Holocaust survivor and
young exile Paul Antschel arrived in Paris in after the shock of the Second World War and
the subsequent Soviet dictatorship looking forward to a fresh start. Among other languages,
Celan spoke and wrote excellently French.

Yves Bonnefoy and Paul Celan met between the autumn of 1948 and the summer of
1949. As they stayed in touch they contributed to Paris becoming a new home, a kind of
«foyer» for Celan over time. Bonnefoy also played a vital role in the distribution of Celan’s
poetry on French soil.

For a long time, there was little to no research regarding the possible link between the
two poets and their poetic work, as their poetry and their poetic views appear to be remark-
ably different. Moreover, Yves Bonnefoy spoke no German at all, so he had no direct access
to Paul Celan’s poems. Nevertheless, Bonnefoy was committed to introduce his German-
speaking, contemporary poetry to Parisian literary life.

Yves Bonnefoy dedicated two essays in memory of his poet friend. He even undertook
a task to translate a poem written by Paul Celan. We are also able to discover a few textual
references to the poetry of Bonnefoy in Celan’s work, albeit only a few.

The present research’s purpose is to provide an insight into Yves Bonnefoy’s academic
and poetic engagement with Paul Celan and to answer the question of the reciprocal nature
of their poetic relationship.

Keywords: post-war literature, postmodern poetry, the journal «Ephémére», the principle
of foreign proximity, poetry of presence.



